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“I rather not”
Bartleby, Herman Melville
Bartleby, el escribiente.
Julio Moreno
1-La oficina

En 1853 Herman Melville publicé un cuento corto llamaBartleby the scribene(Bartleby, el escribiente)en él relata las
peripecias del abogado que dirige una oficina de copias dmisaatos enWall Street, Nueva YorkJna oficina de la que
Melville destaca su ligubre oscuridad, rodeada de muros a@le apenas llega la luz naturatis ventanas gozaban, sin
obstaculos, de la vista de una imponente pared de ladrikmra por la edad y por la sombra permanente; y para que es:
pared rindiera sus ocultas bellezas no se precisaba catalggra beneficio de los cortos de vista se alzaba a apenas tre
metros de mis ventanabln juego constante entre la luz y las sombras, entre la yistaeguera, entre la belleza del afuera y
la oscuridad de Wall Street (la calle-pared) atraviesa tdelato. Bajo la orden “del abogado” trabajan dos “eseritgs”,
Nippers y Turkey y un cadete Ginger Nuts. Turkey y Nippers jgersonas muy pintorescas y extravagantes, aungue tambi
podria decirse que vulgares. Son caracteres que se presgardescriptos a través de una narrativa, de una descrildgjioa

0 psicologica que genera al lector la sensacion de conascarkbavés de ella. Una narrativa en términos cronoldgidos, s
misterios 0 zonas ocultas a la luz. Es mas, en un juego libesargular y gracioso de Melville, Nippers y Turkey compone
algo asi como un personaje doble que alterna sus estadognte arla mafiana Turkey es un santo y eficiente varon, migntre
gue por la tarde - tal vez por culpa del alcohol ingerido al ivdid- se convierte en un desalifiado, desprolijo, exaltado
funesto oficinista. Nippers, por otro lado, compone algiocamo la figura complementaria de Turkey: jamas bebe pere su
de indigestiones, por lo que de mafiana es un personaje a poitasu humor y su desempefio espantoso, y de tarde
transforma en un gentil, laborioso y servicial caballeros&a, que aparentan ser algo asi como dos mitades que podr
completar un todo

2-Lallegada de Bartleby

Por haber recibido nuevos encargos, el trabajo de la ofid@lamencionado abogado —que ya de por si era abundante:
incrementa (es decir, llegan cada vez mas manuscritos paropiados). El jurista decide contratar a un tercer estrié
que, un tanto sorpresivamente, como sin aviso previo, &mVi(“the adventof Bartleby, escribe Melville quizas evocando,

como en la liturgia catdlica, la espera del arribo de Cr?sm)su oficina para ser entrevistado: Bartleby. Un extrafid'casi
transparente”. Notablemente, sdlas una breve conversacion sobre sus mérittemasiado breve, sugiere el texto) es
contratado por el abogado. Luego de un tiempo de puntilkfsg@ente, silenciosa y copiosa labor por parte de Bartlebymo

si hubiese padecido hambre de copidmaciendo turnos dobles copiando a la luz del dia y de las velaslenciosa y
mecénicamenigpoco a poco Bartleby comienza a responder monoétona y giitimente, primero a ordenes ligadas con e
hecho de revisar las copias que él habia realizado, y luegs eetjuerimientos del abogado (y, finalmente, a casi too®s |
requerimientos que no fueran copiar) con formas casi iakbes de frases combwould prefer not to o | prefer not to(“yo
preferiria no hacerlo” o “prefiero no hacerlo”). Con lo cwal haciéndose cada vez mas claro que habra ciertas 6rdemé&s$ qu
no obedecera.

Los efectos de esta situaciéon -de esta peculiar negativa@es tal sin dejar de serlo y que se reitera casi sin varianées
creciendo en la novela. Se expanden y transforman al misiogadb, a Turkey y a Nippers. Por ejemplo, los tres comienza

de prontoa usar el verbo “preferir” Horefer that I'd rather not prefer to ge en diferentes y un tanto inapropiados contextos
El mismo Bartleby termina también poco menos que convedid@n zombi, ubicado cada vez nfésnte al muro ciego de
ladrillos...como un centinela perpetuo en el rincdmas teorias del abogado para explicar la insélita actitedBertleby
comienzan a fluir: que estaba trastornado o habia quedaitbriamente enceguecido (sus o0jos estaban vidridsogsds y
casi transparentes y los tenia fijos en el muro ciego), panodejando clara la sensacién de que realmente no puedeaezpli
nada, no sabe de qué se trata.

1 “Advent” (del latinadventus'llegada") es una temporada de la liturgia cristiana, elgge inmediatamente anterior a las
navidad que evoca el tiempo de espera de la llegada de Gtitmr alguna razon, Ultimamente habia adquirido sin quarer
costumbre de usar la palabra ‘preferir’ en toda clase demuas no siempre apropiadas. Y temblaba de pensar quetmi tra
con el escribiente habia afectado ya, y seriamente, miestadtal.”

Finalmente Bartleby declara que desde ese momento elipdefier copiar nunca mas. Pasa ademas —sin avisar de estedect
su jefe ni a nadie, que simplemente “descubren que es asit¥iran la oficina del abogado, como si él fuese un mueble méa
del estudio, un mueble siempre presente, hecho que desdangidesespera al abogado y a todos los que pasan por

gabineté. Todos en algin modo se preocupan y buscan explicaciondsrgargo de apropiarse con argumentos légicos de I
inexplicable. Pas6 a ser también un misterio como Bartlebglsnentaba, de qué vivia, qué lo habia llevado a este estac
Habita en los pasillos de la oficina y, finalmente, el abagadque no lo puede despedir- decide mudarse del despachalpara
paso, desprenderse de la ominosa presencia de BartleloyéPga se habia afincado en la vieja oficina de la cual dehid se
retirado por la policia, y termina muriendo en una prisiGnlsber cambiado su insélita adherencia a la respuesta & laxla
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demandas: “I would prefer not to” (con la que responde a latafde comidas, a propuestas de cambio de vida, a todo), ¢
requerir nada. Aparentemente su final no es seguido detaepuli de rito de despedida alguno, o al menos no de un
apropiado: “asi como apareci6, desaparecid” sin saber Wéedéino y se fue sin que se supiera demasiado bien donde iria
como un fantasma. Mas alla de su pasiva indolencia, nadec@draber logrado nunca saber algo mas acerca de él ni de
historia de este extrafio personaje, de donde vino, por ghizdo quién es, ni qué sera de sus restos. Sélo una conjetara -
demasiado segura, segun él mismo dice- llega a oidos dea@dbogn su anterior trabajo habria sido subalterno de lan@fic
de Cartas Muertas, de donde fue despedido por un cambio daisilation.Cartas Muertas, copias muertas, vida muerta
nos deja resonando el cuento.

3-La formula agramatical de Bartleby.

La férmula de Bartlebyt would prefer not toes, como dice Deleuze, una formutegramatical limitante. Efectivamente,
“preferiria no hacerlo” no es ni una negacion ni una afirmacun cuando surge de una combinacion de ambas (“preferiri
alude al emisor del mensaje y es, en ese sentido, una aftrmdcio hacerlo” alude a aquello que se le pide y es, en es
sentido, una negacion). Ademas, ambos predicados exdayarsibilidad de que se

3 Este no ser (es decir, no ser para la coherencia légica) déeeBaprecisamente aumenta los efectos de su presencia,
como dijimos en el capitulo anterior que sucede en un asalisi

los asocie a referente alguno (no habla de las razones de sligbto emisor — ¢ porqué prefiere?- ni dice nada acerca de
tarea a realizar — ¢ prefiere no hacer qué?). Se parece eantisld & o que Foucault y Blanchot comentan del “hablarimao
un acto consistente que, en si, no dice nada de nada mas afiérrdar la pura accion deablar sin referencia alguna al
pensar que ya seria una cuestién mas habitual por ofrecemgpanera un sujeto de ese pensamiento (o generado por e
pensamiento). La afirmacién sobre el hablar es mucho mésrpsal incontrovertible e insondable.

De modo que, a través de su férmula Bartleby logra no rectmerartampoco aceptar; es comessiretirara al avanzat con

lo que en cierto modo queda siempre en el mismo lugar. No sapreluntad de nada, sino mas bien la emergencia de ul
nada de voluntad: ser en cuanto ser y nada mas. No es expdesuiuntad, necesidad ni deseo alguno. Bartleby parecar hat
inventado una nueva logica: la légica de la preferencia, digaa formula de légica modal que, como tal, mina los

presupuestos del lenguaje convirtiéndose al mismo tiempma nueva variante de la paradoja de MBore
4- Bartleby se escabulle de la razo6n.

La formula preferencial de Bartleby priva al lenguaje de wefarencia coherente, se sustrae asi de cualquier exphcsc
elude los intentos de construir una narrativa sobre surfdst® sea que Bartleby pasa a ser un hombre sin referencias, L
pura presentaciéncasi no representable Suablar es presentacion de un ser que no se presta a lacasogjaresulta
indigerible. No se sabe de dbnde viene, ni qué lo hace “n@préefni —por

4 Como dice Philippe Jaworsky, 1997 en “Taipi”, Ed. Gallimaléris.

5 G. E. Moore observé en 1925 gue frases del tipo “Esté llovwepéro no creo que seaas
pueden expresar aseveraciones coherentes.

m

i”, aun sin ser contradictorias, no

Wittgenstein se interesé en este planteo al que llamé “pgate Moore”. Dicha paradoja constituye uno de los puntos mé
debatidos dentro del &mbito de la I6gica modal y de los intates en el fendmeno de la creencia desde una perspeciiva. [6g
Suele formularse asip; pero no creo que "p Donde “p” es cualquier proposicion. El valor de la paradep el de poder
afirmar algoentre py no psin estar contenido en

ellas. Este tipo de proposiciones se arman a partir de vertwo® creer, deseay dudary, por lo tanto, contienen oraciones
subordinadas, a las que Frege llamoé oraciandsectasu oblicuas Esté claro que a dichos verbos cabe agregarle el “preferi
de la férmula bartlebiana. La misma férmula completeould prefer not tces otra expresion posible de la paradoja de Moort
porque genera un espacio abierto entre el preferir que supbno preferir, y el sefialamiento tacito de qué se prefigre,
esclarecer dichas alternativas (ver el capitulo 6 de mioLiBer Humano” del 2002).

supuesto- qué es lo que en realidad él tal vez “prefeririaf.eBo, quienes lo enfrentan no tienen como apodess@eativao
I6gicamente—es decir con alguna légica causal aprehender el presentevéstde las causas histéricas de sus efectc
perturbadores - de él ni de sus razones, ni cdmo comprenalerfticho menos- como convencerlo de nada. En la histor
contada por Melville, no obstante, quienes rodean a Bartielresan de intentarlo de todas las formas posibles.

No hay modo deovelara Bartleby, nada elatableen él, excepto la sucesion insistente del decir “prefiefo(hprefer not
to). Su presentacién, altamente propicia para enl@aoegctivos no es amortiguada por asociaciones 0 comprensiones ¢
quienes lo rodean (particularmente en el abogado, que wvguwstiendo en el intento). Bartleby va cayendo en su progidov

y adquiriendo paradojalmente cada vez mas presencia y.Jédeéer que es generado por la presentacion simultanea deda p

potencia de ser y de no ser de esa presentgsiba autenticidad descarnada de Bartleby le hace tener nidanimfluencia
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sobre los demas, como si su presentacion desenmascaraipotaehia del mundo que lo rodea. Queda manifiesta asi
potencia que le confiere la singular propiedad de ser y ahmigempo, no ser, como afirma Agambem (2000).

5-Bartleby en Wall Street y Edipo en Colona.

Esto nos recuerda la ceguera y la intriga que rodean al mges@uipo, ya viejo, erkEdipo en Colonade Séfocles. Su
desgastada y andrajosa apariencia contrasta con la lumpresencia que tuviera éfdipo Rey En él, como en Bartleby,
contrasta su miserable presentacion, su ceguera y el hecljoal nadie sabe qué es lo que quiere, con la incrementaci

misteriosa y tremenda de sus podgres

Estos se evidencian también por una suerte de efecto costagduienes rodean a Edipo en Colona reciben la protece&on
las Erinas, y por ello todos intentan estar junto a él. Baytleomo dijimos, contagia con su “I6gica del

6 El no dice “no quiero” o “prefiero hacer tal otra cosa” ni moamenos “no quiero porque...y. Si bien Bartleby no aparece
ciego las referencias a la oscuridad, a su vista dafiada,@csugidriosos, a su perspectiva limitada por hegros ciegoes
constante en la novela

preferir” a los habitantes de la oficina que, sin saber pdrqumienzan a usar innecesariamente el verbo preferir £n s
comentarios.

Hay otra sugerente coincidencia entre Bartleby y Edipo elor@o Esta rodea la circunstancia de sus muertes: ellosaacul
tanto el hecho de morir como el lecho de sus muertes. No dejemadie se entrometa en las decisiones al respecto. Con
cual, interfieren con la posibilidad de que se realice auialgrito de despedida, como podria ser una Gltima compaiiia,
velorio o, incluso, una sepultura. Con ello previenen qulidieepo de la muertegse instanteen términos de Aidn), sea
“devorado” por la narrativa propia de Cronos. Edipo llegaxdtemo de ordenar a Teseo que no revele jamas a nadie,
particular a sus hijas, el lugar de su tumba, con lo cual dapu ceguera. Asi se inscribe una situacion controversial g
desgraciadamente conocemos pordesaparecidogle nuestra América Latina: el no poder despedir, entereadernun duelo
ligado a la sepultura de los muertos tiene como efecto éitemnla presenciade lo ajeno del muerto. El obstaculizar su posible
representacion interfiere con el hecho de que la cuentalipaigngulla, digiera o disuelva asociativamente lo madade la

muerte: la impresenc?a De ese modo los ultimos pensamientos, las despedidas yukrpas (el de Bartleby, sélo lo
suponemos) quedan en un lugar desconocido y secreto al dieetimme acceso. Doblemente encriptados: la ceguera eeal
Edipo y la sugerida de Bartleby no les permitiria, de poderese posibleyer el dolor en la expresion de sus deudos. Esc
asegura que permaneceran improcesados por la maquinad@&tas como puntos inconexos que encierran sus ocultos
indescifrados misterios. Deberdn ser recordados sin qaésyge los integre jamas al universo representacionatjugirpueda
erigirse un monumento recordatorio en el lugar de su sepultil que una historia permita engullir su presentacignidésen
asociaciones diferibles. Lo impresente no se dejara reptas

6-Contrastes.

8 La impresencia(Badiou, 1988; Moreno, 2002) seria lo que genera la no exitematerial de lo no representado de las
presencias. La impresencia no tiene reverso, no es egbipaausencia, ni pertenece al registro simbdlico.

Nippers, Turkey, Nuts y el mismo abogado, como casi todostrs son simples humanos que parecen meramente prefe
hacer lo que hacen, sin siquiera enunciarlo ni hablar de sdasdal respecto. Ellos se suponen haciendo lo que debén, es
enmarcados en un deber que los envuelve y que anula imgbteeptsolapadamente el poder de su subjetividad mé
descarnada y potente: la que pone en tela de juicio y redgitaferir, la del enigma que anida escondido en la oscuriiad
cualquiera de nosotros. Nadie les pregunta a Nippers, Yukkgs o al abogado qué es lo que ellos prefieren y qué lo que r
prefieren. Sus vidas —como las de la mayoria de los mortatdsetodo en las épocas de la modernidad en que transcurre
novela-recorren senderos soélidos y rutinarios, ya trazgmr la reiteracion monoétona de lo habitual (exaltados por |
naturaleza de su tarea corseribenery; iluminados por una luz engafiosa que muestra todas lagmefasapolineassin dejar
ver nada del oscurdionisismo Nada era intriga en la oficina hasta que llegé Bartleby.

Melville -como algunos otros grandes novelistas, DotdieysKafka, por ejemplo- suele definir sus personajes cotreedo

la historia alrededor de un punto en el que la légica del gwtesta no es racional ni psicolégicamente comprensibée. L
paradoja que marca lo auténtico y enigmético del accionaBatdeby (como la del capitdn Ahab enfrentado a la ballen:
blanca enMoby DicK, se mantiene hasta el final de los relatos y deja a los kestehasta la Gltima frase de la obra- en ur
punto de maxima tensién. La historia queda asi sin soluégitd ni comprensién cabal posible, suspendida en el puntd e
gue la inconsistencia ha alcanzado el cenit del instanteigpr@ ser. Se impone asi sobre lo convencional la légica n
convencional de sus personajes, cuya presentacion es rhéaseate con una clave profética u oracular que con un
psicologica. Eso —paradojalmente-, hace a su autentididlstdntanea, a la par que intrigante y misteriosa, mucho ms
convincente y tenaz. La forma profética de Bartleby o la dghi@n Ahab los hace ser —como dice Deleuzifragos de la
razén y es justamente eso lo que les confiere una genuinidad queasta con la hipocresia del mundo racional que los rode:
Lo necesario, articulable y razonable, no puede ser jamasparicion contingente.

7-La potencia de Bartleby
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Agamben, relaciona a Bartleby con la idea aristotélicpatencia en el sentido de la propiedad detddoula rasade cera, sin
escritura alguna, que, por esa misma razon, puede al mismgdi tenecualquierescritura. Todo en ella puede, ademas y er
cada momento, ser y simultdneamente no ser. Bartleby llevalgilin modo las cosas a precisamente a ese lugar, a poder
cualquier cosa y, al mismo tiempo, poder no ser nada. No s deavoluntad ni de necesidad, es mas bien acercarse hastz
maximo al punto depura potenciala confluencia de la posibilidad de ser y la de no ser, la geraria posible de lo no
condicionado. Asi se llega casi hasta el zenit de lo comtiteggue coincide con un “puro acto” sin razén de ser. Con eld'pu
hablar” con ese canto sin palabras, como el de las Sirenassttelcho de Messina, en el que lo interno y el afuera s
confunden sin poder ser engullidos por una interioridacbcite.

Son zonas donde —al decir de Blanchot- la oposicidn no oponeyaxtapone sustrayéndose a una simultaneidad sin sseede
Genera asi un habla distinta, separada del discurso, queg® mi afirma y que, sin embargo, deja jugar entre fragnseloto
ilimitado de la diferencia en una especie de blanco, en una ro escrita ni marcada por nadancqg que pertenece a otra
dialéctica que la de lo asociable y lo cronolégico; es laAit, la de laconexion la del suspenscen donde se evapora el
sujeto estructurado y para abrir pasdabitante de la situacian

En los personajes “normales” (por ejemplo, en el mismo ayentirkey o Nippers) aparecen en cambio algo asi como en d
mundoscoherentes y diferenciables: el de “adentro” (asociatbomprensible psicolégicamente) y el “del afuera” (lo daldo,
sélido, el mundo representable). Los dos territorios emdiaalgiin modo en conflicto en un plano homogéneo que petmie
cierta “discusion” entre ellos sin confundirse. El encuemtel mundo internoy externogeneran conflictos articulables de los
que pueden y suelen emerger sentidos que hacen al corazamaedtiva. Hay un lugar “medio” en cierto modo compartido
en el que eventualmente se enlazan y compiten ambas pastgisémplicitas. Y lo hacen de un modo articulado, pasiele d
ser comprendido y narrado.

Esto esta exaltado maravillosamente por Melville con las whitades del dia de Turkey y de Nippers: a la mafiana est:
regidos por unas leyes, y a la tarde pasan a “ser otros”, @asijuestos a sus versiones matutinas. Con todo, la narfete
posible creer que el “afuera” (0 el después) sea interrddizan un “adentro” (o el antes) l6gico y coherente. Las
inconsistencias se diluyen y la vida sigue su pacifico y b curso. Es en esa zona compartida donde suele sucedéaslo r
significativo de las novelas corrientes: el sentido de lasas. La “definicion” (incluso la “explicacion psicologicde los
personajes — cierteepresentaciorde lo subjetivo de los mismos- surge también desde la aatiiri de los polos en la zona
intermedia.

8-Bartleby no se presta a oposiciones, ni articulaciones

Bartleby es, en cambio, la presentacion cruda del “entned, zona vacia en estado puro: el adentro y el afuera, searelo ©
sean, no entran en conflicto ni se articulan con nada y, ptanim, se impide la lectura de los sentidos que pudierarnrsigg
dicha dicotomia y se elude cualquier intento de enlace epiwsiciones. En Bartleby el adentro y el afuera no se enarent
articulan. Podria decirse que él es todo adentro y/o que tddes afuera. Da lo mismo. Es como un agujero negro dond
ambos lados - el sujeto y el objeto- se vuelven indistinggibComo sucede con las singularidades que son afectadasgor
censura cosmic@Penrose, 2003; Moreno, 2009) que las oculta. Eso hace gofeezea, a la puraonexiéon(“Ser Humano”,
2002). ElsujetoBartleby desaparece, se evanece, y quedaalnitantecasi puro de la insoélita y descarnada situacion que €
mismo genera. Es también por ello que poco importa la se@uegroporal de sus afirmaciones. Son textos fragmentaties q
no pueden oponerse, se yuxtaponen uno sin relacién concelEirese blanco indeterminado que no los separa ni los jun
emerge la presencia pura de Bartleby que le confiere treangoigncia al relato y al personaje.

Los | would prefer not toy los requerimientos del jefe se presentan en forma de unai@acia sin articulacion entre sus
senderos (del mismo modo que acontece con la increiblenfudgb capitan Ahad y la ballena blanca, que en Moby Dick
aparece también “en paralelo” con la légica de los balles)ershi se desvanecen y derrumban los sentidos convenegodal
Principio de Razo6n Suficienteebniziano fodo lo que es, es por alguna razén que lo hace.g€n) ese preciso punto emerge
el sin sentido y lo singular de Bartleby: el ser alguien s@brade ser, un verdadero desafio a dicho Principio. En eleusiv
de la razon suficiente lo que no tiene razon de ser no es; pantteBy hace evidente que “eso” que alli se presenta esuaung
nadie encuentre su razén de ser. Lo que le confiere eseiairachbriagante y esa extrema potencia a Bartleby, al Gapité
Ahab, Edipo en Colona y las sirenas del estrecho de Messina.

Eso enloquece, atrae y aturde al abogado y a todos los quanradBartleby (como a los Balleneros de Moby Dick, los que
acompafan a Edipo en Colona, y las victimas de las Sirenasessild). Y esa contradiccion entre ser nada (en el sentido
lo histdrico y biogréfico) y ser tanto (en el sentido de camtieon su potencia todas las expectativas), es lo que léecerdl

tremendo poder de su presencia que resalta en el sérdido retiliano, mondétono, asociable, razonable y aburridoade |
oficina decopiadoresen donde todos vivimos. Alude también a ese tajante coatedgjue la Unica vision de Bartleby desde
su adusto escritorio es un muro (Wall Street = la calle m@adea que él —como Edipo ciego en Colona- no se distrae con |

banales realidades mundanas ni en la sérdida y banal tar‘msctmpiadoresg.
9- Algo no es narrable.

En fin, hay algo en la vida de Bartleby que no es posible nawaso no es debido a la falta de informacién sino a que él s
sustrae de ser comprendido, esté donde esté. Es que Badleme haber llegado a umas allade la narrativa, umas allade
lo asociablemas allade lo cronol6gico. Esa actitud es coherente con el oficioa®@acior: cuando “mejor” es laopia (es
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decir, cuando tiene menos errores perceptibles, marcas grrticipacion subjetiva dedcribene) como hacen hoy las
copiadoras y las computadoras, como ocurre ecotexiony como hacia Bartleby antes de revelarsetraascribe (y no se
inscribg la copia exacta (veremos en el proximo capitulo la difdeegatre transcripcion e inscripcién). Con copias exaotas S
mata la posibilidad de que

9 En suMoby Dick Melville destaca un contraste similar entre la actitud aledesionado capitan Ahabrceguecido por su
obsesibsobre el fondo de la tripulacién del ballenero, hombregplmy vulgares que le suplican a Ahab que abandone s
loca persecucion de la ballena blanca y se dedique a cazlendmlcomunes, como deberia hacer cualquier ballene
razonable.

la escritura se abra a nuevos significados, glg® del scribeneren cuestién, en este caso de Bartleby, se presente en
materialidad de la copia. La letra transcripta se transdoemiengua muertalo cual evoca la anterior actividad dedribener

trabajar en una oficina deartas muertal. Lo gue hace el escribiente Bartleby con su formula reitergsho es una fina
ironia de Melville al mundo maquinal copiador que puede mettaalor de lo auténtico y de lo original, que él agudamente
avizor6 —como luego lo hiciera Benjaminacertadamente harede un siglo?

El hecho, de que la reiteracion literal sea la tumba del Igeifitados emergentes, roza una experiencia a la que asistc
menudo: cuando alguien trae a una supervision una sesibadgay transcripta, esa aparente completud que supuestame
daria la literalidad de la copia, la mata en tanto eliminaesgs y modificaciones que son cruciales —al menos para rai- a
hora de que eventualmente emerjan sentidos que pergutaprenderde otra manera el material. Sustraen del escenario
como al decir de Benjamin lo hace la reproduccién maquindh déra de arte- al sujeto supervisado y su delicadisinro fiit
altavoz, la maquina mas poderosa para capturar contiragenel inconciente en tanto atemporal y no sujeto a las logic
formal. El grabador, la copia exacta, sustraen al sujetoadealracion —como los escribas de la oficina. Lo que mat
significados. Por lo mismo, como dice Pardo, los signos@yaf como tales, se convierten embas del significaddSe pone
asi en dramatica evidencia que la representacion es incbpabarcar el afuera. Bartleby se va convirtiendo en una pu
ajenidad inabordable. Y, quizas por ello, plena de efectos.

Es también cierto, como lo evidencia Bartleby, que el ttan®dr esas zonas de la nada (nada para el mundo asociatewg pu
ser peligroso, puede incluso terminar con la vida del quéepde atravesarlo y rompe los vinculos que lo atan al mund
Queda asi fuera de toda zona “suave y uniforme” (Howking yditiow, 2007) para que el sujeto pueda, aun engafiado, mor:
Pero para alguien que quiera traspasar el muro de la luztésstd puede ser imprescindible.

10 4 letra gue conocemos de los relatos humanos es unarstdptay por ello llena de excesos e inconsistencias que “s
ofrecen” a la interpretacion de sentido, es, en ese sentido u

lengua viva
10- La pasion por entender

La tarea de un copiador es perfectamente compatible coaderipcion y la pura conexion. Por eso Bartleby en el misno ac
de sustraerse de los aportes asociativos que le reclansbpresenta con el poder de lo ininterpretable, lo instantsn

conectivo. Sin excesos ni déficits, recuerdos o evocasideepasado que hablen déjélni interés alguno por proyecciones

al futuro (rechaza una y otra vez todas las ofertas que ledlatssesperado abogado). Bartleby pasa a ser una puragieesen
inmanente, so6lo un presente instantaneo, o sea, un “pleea él sentidoconectivg una pura ajenidad presencia impenetrable
por el universo asociativo de quien lo interpele. El adeptbafuera de Bartleby no estan articulados. Forman unaimgnu
dupla yuxtapuesta, una verdad desnuda que repele cuailugieto de representacion. Sin recuerdo, historia ni mcige no

hay manera de novelar al persoﬂz%e

Esto es ilustrativo de lo que suele acontecer en un psideand&n cuanto una presentacion pretende ser “explicada” e
términos de efectos de causas que remiten a pliegues delopgsarde el eventual poder creativo de las inconsistsncia
Bartleby no tiene interior, es pura superficie, como undaegacta. Lo paradojal es que cuando mas exacta es la copia
(aspiracion maxima de un busoribenej mas desaparece €l mismo de la escena y mayor es el efectdicoreinenarrable
que produce.

Con ell prefer not tq Bartleby, como dice Cragnolini, se ubica entre el ser y Banan el abismo o la apertura que separa y
une al animal del humano, en el corazén de la pregunta cepieaHeidegger se hiciera en kiroduccion a la Metafisica
“¢por gué es primero el ser y no mas bien la nada?” ¢ Por qué no

11w il you tell me, Bartleby, where were you born?

-1 would prefer not to. -wil you tell manythingabout yourself? -1 would prefer not to. -What objection can have to speak

to me? What is your answer, Bartleby? -At present | prefeiive go answer 22 Esto se nota en el cuento desde la entrada de
Bartleby a la oficina: no viene de ninguna parte; el mas hjgarece Tampoco al final va a ninguna parte. (“asi como vino se
fue”). “Vive sin comer” le dice al abogado el carcelero en eimento en que tal vez haya ya muerto. Su presencia,
impenetrabl y superficia, e< purc instantty ajenidar. Las explicacione de sL comportamient que intentz inventa el abogad
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son siempre algo ridiculas: trastorno mental, irritaciénalvista, cansancio... como razones de su hegativa a copiar. S
evidencias del fracaso de lo asociativo cuando trata dditexpla conexion.

empezar por la presentacion desnuda en estado casi puroriteba ¢ Acaso porque estamos acostumbrados a valorizar
representacion por sobre la presentacion? ¢Develaraisgtdehen forma dramatica lo efimero y volatil de las prégeiones
conectivas que no se dejan atrapar por el mundo represemahdie la asociacion?

Bartleby representa, en este sentido, lo que de Ultimas @suphevén como el fin de nuestra historia: lo animal, e
aturdimiento, el aburrimiento como final de una carrerafisirdel humano queriendo perfeccionarse por medio deldelta
taponamiento de sus innumerables inconsistencias; o st&sddel asi llamado “progreso”. Como destaca Agambel

recordando al aturimiento de lo animal, o Heidegger acestallurrimiento humano, y enfatiza Koyeve acerca del esnubi
japonés como modelos del fin de la historia.
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